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“Camins, silencls |
somriures’, Escala
de Bordils, 2010.

‘Canui de papers”
Escola Espron g

Cinema en curs Un projecte gue pretén generar
una il-lusio: que per fi hi hagi una pedagogia
del cinema a les escoles d'aquest pais

Exercicis
proﬁtosos

e Segons Iklgm el ‘.II'Itn'InI

CARLOS LOSILLA
Hi ha un llibre de Serge Daney,
Liexercice a été profitable, Monsi-
enr, Pexisténeia del qual sempre
m’ha semblat un miracle. Despreés
de l'estupor que en provoca Ia lec-
areix, no puc deixar de
pensar que ka seva estranya barreja
entre |nn~<.mn.-n| i pu.i.wuyn el
cinema es podria reduir a la frase
que 1i déna titol, extreta de Moon-
70, lacommovedora pelli-
ang. 1n nen que vol
moure’s pel mén i un

efne, el llibre d*Alain Bergala
~¢||1| e en: ment filmic, am

aquest petit fragment de Daney, ja
que un no podria existir sense 1*al-

:u]uusr ' I Pl -n.‘F.‘{ Tant wny
camers com coneixements de vi-
da, o almenys saber fer-se pregun-
tes sobre kg
Aquesta reflexia també la veig
darrere del projecte Cinerta en
curs, que des de fa edicions,
Lurn_-pumm- aalt S8 esCi-
ica ¢ ta politica en al
escoles priblique
catalans, Els responsables,
sors i professionals presenten
al centre, proveeixen els nois de
material cinematografic en forma
de fragments sempre centrats en

aquest any-, treballen junts en ta-
tes les fases de la produccs i ela-

boren diferents materials que cul-
minen en la filmacis d'u N CHFEme-
tratge, Jo he tms:m' acasio de ven-
re'ls des del pri mupl I, ereguin-me,
poques experiencies es poden com-
parar a aguest cobriment del
citiema, b agues iei” de i

Fespectador no és només la perfee-
i téenica, el desig de filmar un
primer pla o un traveling, el fer de
saber on tallar la imatge per enlla-

seriure so-
UesE emo-
|.'T.|d(_"'>] atzar R
potser per aixd no he pogut fer-ho

Pogues experiéncies

es poden comparar

al descobriment

del cinema, a aquest
“exercici” de vida

fins ara, guan s'han decidit —des-
|:r(=e- dlexplorar la Num, la relacid

“filmar L] personatge”, | el primer
que m'ha cridar Patencid en els
* una cosa porta
A expressio,
un sentiment, tm
sentiment a un desig de posar-se
en marxa, i aquest desig 2 una

concatenactd dimatges que expli-
quen una histbria., Aguests relats
poden ser rimars o de wvers [liure,
tancats sobre si mateixos o oberts

a diferents interpretacions, perd
tenen un freten comi: mai

plans, i que en wrgu:u. N
oS aquest “personatge” no pot
seruna Jmpu-lur: revels una veri-

| sisteix en |
sencia del cinema, aguesta menti-
daconeebuda per entendre Lo reali-
tat a través del moviment. Estem,

m davant una
3 E ntatge del cinema
com a descobriment d'un ma

No |||||\r| A, dones, Pedar, sind
la sensacid de pertinyer a uns
llimbs en els quals els adults ro-
manen fora de camp o en ombres
mentre una figura inquieta se situa
o e mou en lenquadrament. Com
han sabur fer aixt? Com els han
transmes els responsables de Cine-
fra en curs gue e tava mes
d'una recerca que no pas d'una tro-
bada? El tema comni sembla ser
Pespera, I TIPS O Vertir
(Institur Castelle t Viceng de

nes de 5¢ de primaria), un nen s'en-
fromta a una separacid que podria
ser deci itre tots dos, entre
fa malenc i

a adolescent 1 el te-
muordel que scOnegut. 5 min-
reguen les diferents gammes d'a-
questes s o5 qUE SEMpre Sem-
blen en tr A Escapada (Es-
Vallvidrera, alum-
nes de 6é de primaria), aquesta
fugida es converleix en Lin assaig
al rlml un sol pla fulgurant, de sor-
prenent precisid en In seva emoti-
vitat baconica, dina compte de fa
tornada i el retrobament amb un
altre cos fins aleshores guirebe
sempre en off, que es converteix
en prowagonista, A Lltima festa
(Institut Castella d'Estels, Amer,
4t d'ESO), el xoc amb Ialre és

viclent, descolioca, desplaga. A
Dies de solited {Escola de Bordils,
Bordils, 6¢ de prir ) Tabser

de les figures Famlh"ln rede:
breix Pespai.
eer cola Mestre Morera,
celona, slumnes de 6é de prima-
rin} és I'absencia de lamiga la que
redefineix el territori fins a re-
compondrel en un gest de recon-

senyament del cinema, lla-
S, perd per alliberar els pre-
Judicis sobre un mateix a través
radigmes. La infan-
ia que he vist en
tes pellicules surt a la super-
al cinema, ho neces-
sitava per aixd, [ el resultat és un
mal o difils, una indefinicid
perpétua, una suspe entre ol
saber 1 el no saber gue &s inici del
coneixement. Aquests nois, a par-
tir del cinema, han comencat a pen-
sar sobre si mate

© Quan s'inventi

el cinema
GONZALD DE LUCAS

D tots els mitjans artistics, ef cinema és°
el que éz méz a prop de la infantesa, de la
sorpresa davant les coses minimes, El que
vir meravellar els primers espeetadors
dels films Lumiére no va ser 'escena cen-
tral: quan va veure Lesmorzar del bot,
Méhids o8 va entusiasmaor dovant el movi-
mient de les fulles d'un arbre reflectit en
una finestra, 4l fons de Fenquadrament.
L'extraordindria experiencii de Cmena
€N Curs Pr A tofs els seus participants.
CONSIStEN 1 preservar EI]'LU.'EE!! I.I'I'\'E!'SII:I
que el cinema professional i scadémic
tantes vegades menysprea: de sobre, quan
e5 deixa Tliure i curiosa la mirada,
alld petit, desapercebur, que es valora
anecditic, es manifesta oviginari | sorpre-
nent. Un pest amb la ma, Pexpressio
d'una mirada; filmar la gent a la feing, la
teva habitacio, o 1a teva finestra, i apren-
dre a veure una cosa que no haviem vist.
Quan es veyen es peblicules dels alum-
nes i se sepueixen les prictiques al bl
(hitpe/blocs xtec.cat/cine mencurs1011),
s'adverteix aviat aquesta concentracid,
fascinacio i espera emocionada davant In
realitat visible | la composicié (Penquadra-
ment, la recerca de fa llum), Aquest ense-
nyament concerneix el sentit de qualsevol
p.l‘\)jt.(.hl.' pedaghgic, que hauria de ser una
vivencia radical, un anar cap a arrel.
Liinstrument principal del cinemn, la
chmera, possibilita el gliestionament dels
nostres habits per veure els altres | per
veure'ns: una rupturs critica respecte del
que créiems que sabiem | una obertura cap
al que podriem descobrir. Per aixd, men-
tre ] escola omet lo pedagoibn creativa del
cinema o l'ensenya des de fa passivitat
[fibms com il-hustracions de temes), una
dee les idess meés bones 1 radicals de Crne-
ma... & activar-ne la pmc:lxm ?&:LI
confiangy, comengant gmb ¢ f
mintts Eumm un minut de realitat fil-
mat amb fa eamera fisaal tripode i sense
possibilitat de eanviar cap parimetre, ni
de repetir fa presa.
El cinema passa per aquest anar des de
Lo cqmmera cap & la realitat: lo historis del
que hi ha entre Jes dues parts. En els seus
minies Lamiere, els joves cineastes han de
resoldre les mateixes qilestions que els
Frimerg cim:ms i rrloben on nqa;eﬂ fet
"emocid, b historis, Fine: o5
de fer ln previsis del pln.ﬁiprés m
minueioss feing de preparacio, la cimera
comenca o gravar inexorable i sorgeix
[“1?:;3_ T Friccid del que és real en el

En rar els recursos formals, Faten-

cidh s'intensifica | I'enrusiasme davant ¢l

e ir era el coneixement, by ides,
ﬁ"::pn_m msupmdm” gue sollcitava
Pessoa: una sensibiliczacio davant allo
—aquest efecte de llum, aquest moviment—
que sol considerar-se banal | que lensenya-
ment no tracta, 1, tot i aixd, aqui rav el
desige del cinema, Pembria de la ficcio,
le-xpeclmn'a d'una peblicula que ha de
venir, De fnrm:l imprescindible, Cinema en
curs parta el cinema al present perqué
transmet que el sealient pla encarn 8l de
fer. Com diu el Clint Eastwood de la can-
¢ "Ja vored quan sinventin es cinemal™
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